ELEMENTE DE GRAMATICA A LimBAJuLUI AUDIOVIZUAL -

Denumirea incadraturilor:

Unghiurile de ,, vedere” si perspectiva
|

Plan al ansamblului (PAns)

— Extreme Long Shot (ELS)

Plan foarte general (PfG)

La aceasta incadraturd, camera se gasecte la cel mai
indepartat punct posibil fatd de subiect, evidentiind intreg
fundalul, intreg decorul, intreg peisajul, pe care filmul il
ofera spre vizionare spectatorului.

Plan al ansamblului — Establishing shot este de
obicei cadrul de inceput al narafiunii, corespunzand
complementului, ca sintaxa, sau adverbului, ca morfologie.

Ne raspunde la intrebari de tipul: Unde?, Cum?, Cand?

Ce anotimp, dac este zi sau noapte, furtuna sau timp
frumos, cu alte cuvinte ne introduce in atmosfera urma-
toarei ,scene” (secvente).

Plan general (PG)

- Long shot (LS)

incadratura care cuprinde intreg spafiul de desfacurare

al unei acfiuni ¢i in care personajul (sau reporterul, in TV)
face parte din compozifia decorului in care este amplasat.

Planul Intreg (PI)

— Medium Long Shot (MLS)

In acest plan personajul (...reporterul) stand in picioare
este cuprins in cadru intreg de la cap pana la picioare
inclusiv (uneori, mai rar, doar pana sub genunchi).
Aceastd ultima incadraturd poartd in fara noastrd
denumirea de:

Plan American (PA)

In acest plan personajul stand in picioare este cuprins
in cadru de la cap pana intre glezna ¢i genunchi.

Denumirea PA provine din cadrele cu pistolari din
filmele western. Taietura cadrului permitea o mai buna
percepere a pistolarului decat in PI, unde ar fi fost prea
larg ¢i nu s-ar fi evidentiat pistolul, iar in PM, ar fi fost un
cadru prea strans iar pistolul nu ar fi fost cuprins in cadru.



Incadraturile se referi la felul in care
este decupat omulincadr« -
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i PD - Plan Detaliu, obligatoriu de explicat - ex.: PD de ochi, PD de cana, PD de...
e GP ~ Gros Plan - se taie din frunte si din bérbie.
':]" PPS ~ Prim-Plan Stréns - cu c&t mai putin din umeri, fara a taia din cap.
Medium Long Shot MLS PP — Prim-Plan clasic - capul intreg si téietura la umeri.
Plan American PA PMS —Plan Mediu Stréns - capul intreg si taietura mai larga decat la PP;
|- pentru scris ,,burtiera“ in TV.
N . ‘ PM ~ Plan Mediu - capul intreg si téietura la mijloc.
h‘l Plan detliu deochi  PD PA ~Plan American - capul intreg si taietura sub genunchi, cét mai aproape de glezna.
£ Pl - Plan Intreg - corpul uman intreg; nu se taie nici din cap, nici din picioare.
Lr PG - Plan General — omul face parte din decor, peisaj.
'a PAns — Plan al Ansamblului - cel mai indepartat punct de statie al aparatului, de obicei
Negiom ot NS cadrul de inceput al naratiunii.

Plan Mediu PM
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Plan Mediu (PM)
— Medium Shot (MS) or Mid-Shot

In acest plan subiectul (actorul, reporterul) st& in
picioare sau pe scaun ¢i ocupa aproape ntreaga supra-
faté a cadrului, fiind incadrat de la cap (capul intreg) ¢i
pana la mijloc, la talie. In acest fel personajul poate gesti-
cula, féré ca mainile sa iasé in afara cadrului sau sa fie
taiate. In aceasta incadratura plasand doua personaje,
apropiate intre ele, se realizeaza incadratura

the two shot (cadru cu ,,doi*/de doi). Foriand cadrul
unei astfel de compozifi, cu spafiu pufin mai mare
deasupra capului ¢i linia de taietura a cadrului putin sub
linia taliilor personajelor din cadru, se poate realiza
compozifia:

the three shot - cadru de trei, ,compus cu trei“.

Plan Mediu Strans (PMS)
— Medium Close Shot (MCS)

Linia de sus a cadrului nu taie din cap, iar rama de jos
a cadrului taie corpul la nivelul pieptului, pastrand in
cadru umerii subiectului (personajului/reporterului). Mai-
nile ies din cadru. Este un cadru Prim-Plan, mai larg,
folosit mai ales in televiziune. In partea de jos a cadrului
se poate introduce ,burtiera®, grafica avand fnsemnul
grafic al emisiunii ¢i/sau numele ¢i calitatea invitatului.

Unghiul de vedere poate fi: de la Tnaltimea ochilor
(Unghi Normal) sau poate fi privit cu camera de sus in jos
(Unghi Plonjat) sau poate fi filmat cu camera de jos in sus
(Unghi racursi). In cazul unghiurilor plonjate ¢i racursi
privirea trebuie sa fie in camerd ¢i in acest fel se
realizeaza ,dialogul“ cu camera.



Medium Shot MS

PM PMS

Plan Mediu Plan Mediu Strans
Unghi normal Dialog cu camera
Tratare subiectiva | Privirea in obiectiv

PM

Plan Mediu PMS

Plonjat Plan Mediu Strans
Unghiul Calaretului Unghiul Célaretului
Tratare subiectiva Dialog cu camera

PM

Plan Mediu PMS

Unghi racursi, contraplonjeu Plan Mediu Strans
Unghi de jos Privirea direct in camera
Unghiul stomacului | pentru dialog cu camera
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Prim-Plan (PP) - Close-up (CU)

Este una dintre cele mai ,atragatoare* incadraturi
(eye-catching), incadratura care aduce aproape de
spectatori fafta personajului, cu expresia tuturor
sentimentelor pe care le exprima fafa umana. Scoate
personajul din context concentrand atenfia spectatorului
doar asupra a ceea ce ne transmite subiectul (personajul)
in acel moment.

Grosplan (GP) - Big Close Up (BCU)

Singura ncadraturd in care se taie din capul perso-
najului. Rama de sus a cadrului taie din frunte ¢i pas-
treaza barbia intreagd. Daca personajul ascultd, nu
vorbecte, se poate taia ¢i din frunte i din barbie, devenind
cel mai apropiat cadru al personajului, inainte de a deveni
Plan Detaliu (PD). Grosplanul concentreaza atenfia
asupra personajului, asupra reacfiilor, a sentimentelor ce
le transmite, sentimente de suparare, de bucurie, de dra-
goste, de frica sau ura.

Este momentul de tensiune maxima cand, intr-un
interviu, ne putem da seama daca expresia intervie-
vatului este una de vinovafie sau nu, indiferent uneori de
ceea ce ne raspunde intervievatul. Se folosecte atunci
cand ne acteptam la o reactie ce nu trebuie ratata, in
urma unei intrebari cheie, pusa prin surprindere ¢i a carei
reactie pe fatd, uneori greu de controlat, din partea
interlocutorului, o subliniem la maximum posibil, oferind
spectatorului raspunsul la intrebarea pusa Tnaintea
emiterii raspunsului. Uneori o simpla grimasa a fefei ne
ofera cheia raspunsului, indiferent care ar fi el, prin
vorbele care vor incerca s acopere adevaratul raspuns.
In cultura vestica spafiul de 24 inch (cca 60 cm) este
considerat spafiu privat, iar Grosplanul se considera ca
invadeaza acest spafiu. Grosplanul, pe cale de conse-
cinfd, rareori se folosecte la filmarea figurilor publice
importante in mod normal, deoarece induce un sentiment
de intimitate cu personajul filmat.



PP
Prim-Plan
Unghi normal

CcuU
Close-Up
Direct to camera

PP
Prim-Plan

cu
Close-Up, high angle
Unghi plonje

cu
Close-Up, low angle
Direct to camera

PP
Prim-Plan
Unghi racursi, contra plonje

BCU
Big Close-Up
Direct to camera

GP
Gros Plan

Exista doua opinii asupra taieturii barbiei:

Grosplan de ascultare - se poate taia din barbie.

Daca vorbeste nu se taie din bérbie, ca sa nu ,muste” din rama de jos a
cadrului.
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Angle of Shot - Unghiulatia cinematografica
- ,, Punctele de vedere” cinematografice

Locul ¢i inalimea de la care camera privecte scena.
La programele tip factual“ *, conventia de filmare este ca
aceasta sa se faca de la indliimea normala a ochiului.

Unghiul Normal: de la inaltimea ochilor privitorului

(unghi: neutru, comun)

Personajul din cadru este egalul nostru, sugereaza
atitudini ¢i relatii: obignuite, normale, neimplicate,
echidistante...

Punctele de Vedere Plonjate

Aplatizeaza perspectiva, turtind-o. Creeaza senzafia
de: ,distanfare®, privire ,de sus®, de miccorare, de
apasare, de opresiune, stari tensionate, stari anormale,
uneori depresive.

De mici copii, suntem obicnuifi ca invatatorul sa fie
urcat pe un podium mai inalt; in acest fel ne privecte de

* Fapte cotidiene, talk show-uri, de la care camera privecte, inregistreazé sau trans-
mite in direct.

sus ¢i ne domina. Judecatorul este ridicat mai sus ca noi;
precedintii de parlament sunt ridicafi pe estrade inalte ¢i
dau aceea¢i senzafie dominatoare. Prin similitudine ¢i
unghiurile de sus induc aceeaci senzafie de dominare.

Unghiul Calaretului este un unghi dominant similar
cu privirea de la Tnalimea unui om urcat pe cal. Prin
depacirea Tnaltimii interlocutorului ne impunem fnaintea
lui, 7l dominam.

Unghiul Pasarii — Unghiul privirii este mult mai sus
similar cu unghiul de privire al unei pasari sus in aer,
privire apropiata de verticala locului. Dominarea, precum
¢i minimalizarea sunt accentuate. Se folosecte ¢i ca
descriere, privire de ansamblu, ca pe o tabla de ¢ah a
desfacurdrii ackiunii. Poate fi interpretata in functie de
context ca o detacare, prin miccorarea elementelor
cuprinse n incadratura.



Puncte de vedere cinematografice Punctul de statie al aparatului

3
Inaltimea de la care camera priveste scena
1 Unghiul de vedere al pasarii.
2 Unghiul de vedere al calaretului.
1-2 Puncte de vedere plonjate. 3 Unghiul de vedere al ochiului.
3 Unghiul normal, de la inaltimea ochiului. 4 Unghiul de vedere al stomacului.

4-5 Puncte de vedere racursi, contra plonjate. 5 Unghiul de vedere al broastei.
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Punctele de vedere ,,Contra Plonje“
Filmarea cadrelor de jos in sus:

Exagereaza perspectiva normala — pune subiectul n
postura de: uriag, gigantic, statuar sau poate imprima
dinamism, senzafie de eliberare, de zbor. Poate fi, in
context ¢i unghi de vedere parodic, caricatural, prin defor-
marea obiectelor prin exagerarea perspectivei lineare, cu
ajutorul obiectivelor cu unghi mare de cuprindere ce
deseneaza ,mai mari‘ obiectele mai apropiate ¢i micgo-
reaza obiectele mai indepartate de aparat.

Unghiul Stomacului: interlocutorul este privit de la
inalimea stomacului. Personajul astfel filmat ne domina,
se impune n fafa noastra, crecte in importanta.

Unghiul Broastei: este unghiul cel mai apropiat de
sol ¢i filmarea de jos n sus exagereaza dominarea reali-
zata din unghiul stomacului. De asemenea poate i cari-
caturiza, atunci cand se filmeaza cu obiective cu unghi

mare de cuprindere (focald scurtd) obiective ce defor-
meaza perspectiva printr-o puternica deformare.

Punctul de statie al aparatului - Viewpoint

Este pozitia fixa a aparatului in decor de unde se
filmeaza, transmite sau inregistreaza scena. A nu se
confunda cu unghiul de vedere subiectiv (substituirea
camerei unghiului de privire sau migcare al unui anumit
personaj), dupa cum vom vedea in capitolele urmatoare.

Pozitia camerei fata de personajul din fafa ei

— Point-of-view shot (POV) - realizeaza un unghi al
privirii, o directie a privirii personajului (de la stanga
spre dreapta, dreapta spre stanga sau privire drept in
fatd).

De asemenea directia privirii poate fi de sus in jos sau de
jos in sus. Cadrele succesive cu priviri opuse (stanga-
dreapta, dreapta-stanga sau sus-jos) dau senzafia ca un
personaj privecte la celdlalt, personajele se privesc intre ele.



Unghi plonjat Pozitia camerei fata de personajul filmat

Deformeazd perspect!va - R trebuie legata la ,,contraplan®
Fruntea este mult mai mare decét barbia; de directia de privire a subiectului.

este un unghi dominant (unghi subiectiv).

1 T

i ih%ﬁg Unghiul pasarii

— |
Se foloseste mai ales pentru a vedea e
B desenul perechilor si ansamblul dansului
¢ sau o perspectiva descriptiva a scenei pe
care o filmam. Unghiul calaretului Unghiul broastei
ik B 5/

| 1 Unghiul broastei
! ' Se foloseste pentru a scoate in evidenta
miscarea pe poante sau miscarea picioarelor
in dansul popular; de asemenea, méreste
inaltimea unei eventuale sérituri.

Rl

Unghiuri normale
de la inaltimea ochiului

Unghi plonjat

{| Se vede bine miscarea degetelor pe clape;
atentie la planul doi, ce va contine detalii
neclare (de ex. pantofii randului doi).
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OBIECTIVELE

— camerelor de filmare

— camerelor de luat vederi

— aparatelor de fotografiat

In funcfie de unghiul de cuprindere obiectivele se
impart in trei categorii:

Obiective normale (normal angle), care au aproximativ
acelaci unghi de cuprindere ca ¢i ochiul omenesc. Aceste
obiective redau perspectiva in mod normal, asemanatoare
cu cea redatd de ochiul uman. Zona pe care aceste
obiective 0 deseneaza clar, de la primul obiect din
apropierea camerei ¢i pana la cel mai indepartat obiect
desenat clar, este in limitele profunzimii de cdmp normale.

Zona de profunzime (Profunzimea de camp) se
definecte prin spafiul pe care un obiectiv cu 0 anumita
diafragma 7l deseneaza clar, de la primul obiect ¢i pana la
cel mai indepartat obiect desenat clar, fafd de obiectiv.
Zona de claritate, cand obiectivul este pus la punct pe un
anumit obiect, se repartizeaza in proportie de o treime (din
spafiul de profunzime desenat clar) in fata obiectului ci
doud treimi in spatele obiectului pe care este realizata
punerea la punct a obiectivului.

Obiective largi (wide angle) sau superangulare,
exagereaza redarea perspectivei lineare, maresc artificial
perspectiva.

Obiectele apropiate sunt desenate exagerat de mari
fatd de obiecte mai indepartate fata de obiectiv pe care le
deseneaza exagerat de mici. Zona de claritate de la
primul obiect din apropierea camerei ¢i pana la cel mai
indepartat obiect desenat clar este extrem de mare.

De aceea el este supranumit ,painea operatorilor®,
deoarece nu trebuie depus nici un efort pentru a fi
cuprinse toate obiectele din cadru in limita de claritate.

Obiective cu unghiul de cuprindere mic,

obiective de distand, focala lunga ¢i teleobiective. Aceste
obiective micgoreaza distanfa dintre obiecte, aplatizeaza
perspectiva compriménd spafille, aducand fundalul foarte
aproape de prim-plan. Profunzimea de camp, zona de clari-
tate este extrem de mica ¢i deseneaza neclar obiectele aflate
in spatele personajului pe care este realizata claritatea.

Aca cum am vazut, din punct de vedere al redarii
perspectivei, obiectivele se impart tot in trei categorii:

Obiective care redau normal perspectiva: distanta
dintre obiecte, in proiectie, va arata la fel ca ¢i in realitate.

Obiective care accentueaza perspectiva: in felul
acesta spatiile filmate dau impresia ca sunt mai vaste.

Obiective care aplatizeaza perspectiva: spafiile sunt
comprimate, iar personajele par lipite de fundalul care
este desenat neclar.
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PERSPECTIVA

Este un ansamblu de metode folosite pentru a realiza
senzafia de adancime in proiecfia bidimensionala a fil-
mului sau televiziunii. Perspectiva ajuta la crearea
veridicitafii.

Tipurile de perspectiva:

Perspectiva lineara: este perspectiva volumelor ¢i a
formelor.

Obiectele mai apropiate par mai mari, iar cele mai
departate par mai mici.

Obiectele mari par mai apropiate, iar cele mici par mai
departate.

Perspectiva tonala: este perspectiva stralucirilor, a
luminii ¢i @ umbrelor.

Tonurile deschise sunt mai ugoare ¢i dau senzafia de
apropiere.

Tonurile Tnchise sunt mai grele ¢i dau senzafia de
departare.

Perspectiva cromatica: este perspectiva culorilor.
Culorile calde sunt ugoare ¢i par mai apropiate.
Culorile reci sunt mai grele ¢i par mai indepartate.
Aici e un loc foarte bun pentru a deschide, Tmpreuna
cu trainerul, mari perspective ,culturale’, de analiza i
interpretare a marelui patrimoniu al artei fotografice.

Cu sigurania numai ,cultura“ vizuala ¢i experimentul con-
cret, practic pot clarifica multele subtilitasi ale compozitiei in
cadru ¢i pe cele ale culorilor, luminii ¢i umbrelor.

Two-shot. Doud personaje in cadru la (PM) Plan
Mediu sau Cadru de doi.

Sunt doud personaje apropiate intre ele ¢i incadrate
impreuna intr-un (PM) Plan Mediu ceva mai larg decéat
cel clasic.

Three-shot. Trei personaje in cadru la (PM) Plan
Mediu sau Cadru de trei.

Inseamna cuprinderea in cadru a trei personaje
apropiate intre ele, cam in aceeagi incadratura de plan
mediu, evident ceva mai larga, care se apropie de Planul
American.

Selective focus. Cand in adancimea cadrului avem
mai multe elemente sau personaje, cu obiectivele de
distanta focala normald, dar mai ales cu obiectivele cu
distanta focala lunga, aceste personaje sau elemente nu
pot fi desenate clar deodata (impreuna).

Profunzimea de camp este restransa, bine definita
pentru fiecare obiectiv ¢i diafragma n parte. Atunci, in
functie de importanfa mesajului ce trebuie transmis, pot fi
desenate clar, la alegerea noastra, personajul sau
obiectul important din cadru:
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(Selective focus) — Realizarea claritafii pe obiectul sau
personajul ales, rezultand cd in spatele personajului va fi
neclar. Tn acest fel putem dirija atenfia spectatorilor
numai asupra personajului, izolandu-I de elementele
neimportante in acel moment in cadru.

Rack focus. Schimbarea de sarf - In timpul filméri,
in locul unei migcari de aparat se realizeazd schimbarea
claritdfii de la un personaj la altul. De obicei de la
personajul din primul plan in adancimea cadrului la
personajul din planul doi ¢i posibila revenire cu carful
Tnapoi pe personajul din primul plan. In afara realizarii pur

tehnice, schimbarea claritafii are ¢i o importanta functie
artistica, realizeaza continuitatea cadrului evitand
taieturile prea dese ¢i nenecesare dramaturgic.

Soft focus. Este efectul cinematografic care pe intreg
cadrul cinematografic sau doar pe o parte din el se
deseneazd neclar (unsarf). Acest efect se realizeaza cu
ajutorul unor elemente tehnice, optice sau digitale ¢i
poate sa se realizeze in mod progresiv.

Wide-angle shot. Astfel se denumegte filmarea unui
spafiu vast, cu obiective cu focala scurtd, cu deschidere
mare grand-angulare — wide-angle lens.



Metode de amplasare si inregistrare
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Cadre statice: Cadru  Cadru
camerele fixe, fara miscare de aparat  de doi  de trei

Amplasarea camerelor si varietatea de cadre pe care le pot oferi camerele
din aceste pozitii fixe, doar prin schimbarea unghiului de cuprindere al

obiectivului.
?l“sﬂ Ssﬁ <&
L

| \ 4 T

R

‘..

| g
R::w FAR-ES

Camerele in miscare si pozitiile descrise de sageti si cadrele ce le pot
realiza din aceste pozitii.

Rack focus - schimbarea de sarf

Schimbarea claritatii pe fundal.
Aduce cu ea si mutarea atentiei pe
obiectele clare din cadru.

Ochiul paraseste obiectele neclare,
concentréndu-si atentia doar pe
obiectele desenate clar.

Fundal indepartat
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Filmare cu obiective cu distanté focala scurta, cu unghi mare de cuprindere (wide-
angle shot) cu obiective grand-angulare care maresc perspectiva reala, adancind-o.




